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RESUMEN

El presente trabajo de titulacion tiene como propdésito la creacion de una pieza
musical compuesta por el autor. El tema inédito es del género bachata, tomando
recursos de las canciones “Mi Bendicién” y “Bachata En Fukuoka” del cantautor
Juan Luis Guerra. Durante la realizacién del proyecto se utilizaron varios
instrumentos de recoleccion de datos; tales como grabaciones de estudio,
audios, videos, documentos, tesis de grado. Para un andlisis mas detallado por
motivos de la presente investigacion se realizaron transcripciones de los temas
previamente mencionados. En los resultados se podran apreciar la aplicacion de
los recursos encontrados en la grabacion del tema inédito teniendo presente que

el producto fue la creacion de una composicion original.

Palabras Claves: Composicién, Bachata, Juan Luis Guerra, Arreglos musicales,

Mi Bendicion, Bachata en Fukuoka.
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ABSTRACT

The purpose of this degree project is the creation of a musical piece composed
by the author. The unpublished theme is of the bachata genre, taking resources
from the songs “Mi Bendicion” and “Bachata En Fukuoka” by singer-songwriter
Juan Luis Guerra. During the realization of the project, several data collection
instruments were used, such as studio recordings, audios, videos, documents,
thesis. For a more detailed analysis, for the purposes of this research,
transcriptions of the previously mentioned themes were made. In the results it will
be possible to appreciate the application of the resources found in the recording
of the unpublished theme, bearing in mind that the product was the creation of an

original composition.

Keywords: Composition, Bachata, Juan Luis Guerra, Musical arranging, Mi

bendiciéon, Bachata en Fukuoka.
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INTRODUCCION

En este proyecto se busca componer un tema inédito en género “Bachata”
aplicando los recursos musicales de “Mi Bendicion” y “Bachata En Fukuoka” del
cantautor Juan Luis Guerra; resaltando la sonoridad que se puede lograr en la
seccion ritmica y seccion de voces, muy importantes en este estilo musical;
marcando asi un aporte cultural que conlleva una obra musical como esta. Y asi,
llevar a cabo el presente proyecto, los detalles seran mencionados mas adelante

en este documento.

El presente trabajo se desarrolla influenciado por la mauasica
Latinoamericana, centrado en la Bachata dominicana, dado a sus caracteristicas
musicales especificas como en su estructura, ritmo, instrumentacion y armonia.

Por tal razon, este proyecto se plantea crear una composicion inédita en
género “Bachata” con los recursos musicales del cantautor Juan Luis Guerra. A
partir de aquello, el analisis y composicidon musical de los temas referentes,
permitid conocer varios aspectos significativos como el estilo y originalidad
dentro del género. A su vez, incita a indagar en la busqueda de nuevos criterios
compositivos y cdmo aplicarlos en composiciones musicales inéditas.

Para llevar a cabo este trabajo se ha seguido un riguroso proceso de
andlisis a las transcripciones para interiorizar detalles que sirvan para enriquecer
la obra original. De esta forma reconocer los elementos melddicos, arménicos y

ritmicos que han vuelto a la bachata un fenémeno mundial.



1 CAPITULOI

1.1 Contexto de la Investigacién

La bachata es un género musical popular que se origind en Republica
Dominicana, su instrumentacion empezd con un formato cuarteto con Guitarra,
requinto, bongd y maracas y en ocasiones las maracas eran remplazadas por la
guira (Calderon, J. y Guerrero, L., como se cité en Jiménez, 2017).

A los inicios su musicalidad tenia referencias al género del bolero, sin
embargo, se quiso marcar originalidad y se fue fusionando con otros géneros
africanos tales como el son cubano, el merengue y el chachacha (Organizacion
de las Naciones Unidas para la educacion, la ciencia y la cultura [UNESCO],
2019). En el presente trabajo se ha realizado un analisis previo de este género
segun han ido evolucionando, por tanto, se puede decir que lo que marco
diferencia fue que hubo un aumento de velocidad, sus instrumentos de cuerdas
eran mas marcadas y su requinto tenian lineas melddicas que se extendian a lo
largo de todo el tema musical y se reemplaz6 la guira por las maracas.

Luego este tipo de musica por dos décadas era mal llamada como musica
de guardia considerada de clase baja y se veia como algo despreciable, incluso
era etiguetada como musica de cantina. EI género musical comenzd a
evolucionar y en 1994 el grupo de aventura da a conocer lo que es el género
bachata con un formato mas grande implementando guitarras electroacusticas y
su musicalidad, es decir, sus acentos eran muchos mas marcados. Ademas, se
destacan otros autores como Juan Luis Guerra, cuyos temas son destacados en

el presente trabajo (Calderén, J. y Guerrero, L., como se cité en Jiménez, 2017).



Juan Luis Guerra es un cantante, arreglista, productor, musico y
compositor de bachata, merengue y otros géneros, es muy reconocido por haber
llevado estos géneros a la fama a nivel internacional. Naci6 en Republica
Dominicana, Santo Domingo el 7 de junio de 1957; graduado en filosofia,
literatura y composicion de jazz en Berklee College of Music. Aflos mas tardes
se junté con la agrupacion 4.40, con quienes aun trabajan en proyectos
musicales (Juan Luis Guerra, s.f.).

Para el presente trabajo se ha escogido a este cantautor por su forma de
componer, donde se destaca su versatilidad y la forma de hacer sus arreglos
implementando lenguaje jazzistico y utilizando progresiones y cadencias.
Ademas, hace uso de arreglo vocal de dos 0 mas voces empleando el recurso
de pregunta-respuesta.

Por tales razones, el primer tema elegido en el presente trabajo es “Mi
bendicion” porque tiene un estilo musical en el cual transmite tranquilidad y
serenidad, a pesar de que es una bachata. Por otra parte, se destaca su
sonoridad musical ya que, hace uso de sintetizadores, guitarras eléctricas,
arreglos vocales, y también se destaca su armonia donde implementa recursos
del jazz.

El otro tema seleccionado es “Bachata en Fukuoka” y se destaca por su
musicalidad, la cual es mas bailable y marcada manteniendo la sonoridad
tradicional de la bachata en los instrumentos de percusion. A su vez, se recalca
el uso de coros y melodias con la voz. Por ultimo, se destaca que al final de la
cancion hay una variante ritmica en la cual se traslada a otro género musical que

es el bolero (mambo).



En base al contexto mencionado, es necesario mencionar que el presente

proyecto se enmarca en la composicidén o creacion artistica.

1.2 Problema de Investigacién

Durante la basqueda de informacion, se ha evidenciado que son escasos
los trabajos sobre composicion en el género bachata en la ciudad de Guayaquil.
A nivel latinoamericano se han encontrado estudios similares, teniendo como
semejanzas el cantautor, analisis melddico, armoénico y ritmicos de
composiciones y transcripciones.

Tal es el caso de Garcia (2021) quien realiz6 un trabajo de investigacion
con el objetivo de realizar una adaptacion de cinco canciones al estilo bachata
de Juan Luis Guerra, donde se realizaron analisis, transcripciones, adaptaciones
y ediciones, dando como resultado partituras con audios en formato midi.

Asi mismo, a nivel nacional Granda (2018) realiz6 un trabajo el cual tuvo
como objetivo realizar un andlisis estético de los elementos musicales del tema
“‘Bachata Rosa”, “La Bilirrubina” y “Frio Frio” del cantautor Juan Luis Guerra y la
banda 440. En base a ese andlisis realizd6 dos composiciones vocales inéditas
con arreglos vocales, en base al mismo se logré obtener las técnicas empleadas
usadas en el disco.

Por lo tanto, tales estudios han compartido ciertas técnicas musicales que
se han usado en el presente trabajo. Sin embargo, es importante recalcar que
investigaciones al respecto son medianamente vasta, donde se realice
composiciones y analisis melddico, arménico, vocal e instrumental sobre el

género bachata de los temas.



1.3 Problema de Investigaciéon

Durante el desarrollo del presente trabajo se planted el siguiente problema

de investigacion:

¢, COmo crear una composicion inédita de género bachata, aplicando los
recursos musicales de los temas “Mi Bendicién” y “Bachata En Fukuoka” de Juan

Luis Guerra?

Tabla 1

Investigacion

Objeto de Estudio Campo de Estudio Tema de

Investigacion

Recursos musicales de Composicion musical Composicion de un
Juan Luis Guerra tema inédito en genero
bachata, aplicando los
recursos musicales de
“Mi Bendicién” y
“‘Bachata en Fukuoka”
del cantautor Juan Luis

Guerra

Nota. Elaboracion propia

1.4 Justificacién

A lo largo del tiempo, se ha evidenciado en la bachata caracteristicas
musicales especificas como en su estructura, ritmo, instrumentacion y armonia.
Segun Lopez (2011) la bachata es un género popular considerada un hibrido del

bolero ritmico, que a lo largo del tiempo ha evolucionado llegando asi a ser un
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género mas comercial que ha marcado la identidad musical y cultural de
Latinoamérica. Ademas, esta caracterizada por el nacimiento de nuevas formas
digitalizadas de musica, implementos de instrumentos y fusiones con géneros
musicales (Castafio, 2023).

La composicion musical o también llamada creacion musical es un
proceso complejo que conlleva varios procesos implicitos y explicitos, pero sobre
todo conlleva la subjetividad y creatividad humana. Entre los espacios en el
proceso de composicion se destacan los siguientes: “analitico, generativo,
evaluativo, experimental, organizativo y aplicativo-contextual” (Fiore, 2011, p.3).

A pesar de que en la composicion interfieren estos procesos, esta no es
interpretada ni leida de una sola manera. Ya que, interviene también un andlisis
estructural de la musica, donde aspectos como el contexto sociopolitico, cultural,
sentimientos, ideales y demas aspectos subjetivos parte de una sociedad
influyen en la creacion musical (Veldsquez et al, 2021).

Con respecto al analisis musical ciertos autores mencionan que este
implica lo siguiente:

Reconocer con precision los diferentes elementos de la obra: forma,

melodia, ritmo, textura, armonia, timbre, dinamica, etc..; estudiar qué

relaciones se establecen dentro de cada uno de los elementos y también
entre ellos y extraer conclusiones sobre el por qué y la légica de esas
relaciones, por qué lo dispuso asé todo el compositor, que pretendia

(Robles, 2017).

En base a lo mencionado, el analisis y composicion musical de los temas
referentes, permite conocer varios aspectos significativos como el estilo y

originalidad dentro del género. A su vez, incita a indagar en la busqueda de



nuevos criterios compositivos y cémo aplicarlos en composiciones musicales
inéditas.

Por tal razon, en el presente trabajo se plantea crear una composicion
inédita en género “Bachata” con los recursos musicales del cantautor Juan Luis
Guerra. Este trabajo esté orientado a estudiantes de musica, arreglistas, musicos
y compositores como una ayuda o incentivo para que se encuentren en la
busqueda de innovar obras musicales, ya que, a través del andlisis y la
composicién se contribuye a un proceso creativo en varios aspectos como lo
melddico, armonico, y ritmico; y asi potenciar la creatividad y talento nacional.

Finalmente, el presente trabajo se justifica a nivel empirico para
enriguecer el soporte académico y asi, fomentar para futuros trabajos. A su vez,
a nivel personal se justifica ya que, es un requisito para la obtencién del titulo de

Licenciado en Artes Musicales.

1.5 Objetivo General

Componer un tema inédito en género “Bachata” aplicando los recursos
musicales de “Mi Bendicion” y “Bachata En Fukuoka” del cantautor Juan Luis

Guerra.

1.5.1 Objetivos Especificos

Identificar las caracteristicas musicales y sonoras mas importantes del
género Bachata.

Analizar los recursos musicales de los temas “Bachata en Fukuoka” y “Mi
bendicién”.

Crear una composicion musical inédita en género bachata utilizando los

recursos musicales analizados.



1.6 Preguntas de Investigacion

¢,Cuales son las caracteristicas sonoras del género bachata?

¢ Cuales son los recursos musicales de los temas “Mi Bendicion” y
“Bachata en Fukuoka”?

¢, Como componer un tema inédito usando los recursos musicales del

cantautor Juan Luis Guerra?

1.7 Marco Conceptual

1.7.1 La Bachata

Segun la UNESCO (2019) la bachata es un género popular bailable
considerada un hibrido del bolero ritmico, con diferentes influencias, tales como:
el pasillo, el Son Cubano y el huapango.

El vocablo bachata disputa su origen, ya que por un lado se dice que tiene
su origen en Cuba, desde ahi paso a Puerto Rico y en siglo XIX en Republica
Dominicana lo adoptan, con un significado de fiestas o reuniones animadas
(Lépez, 2011).

Segun la Real Academia Espafiola la bachata es “juerga, holgorio,

parranda” (RAE, 2022).

1.7.2 Origenes de la Bachata

La bachata se origind en Republica Dominicana. Su instrumentacion
empezd con un formato cuarteto con guitarra, requinto, bongé y maracas y en
ocasiones las maracas eran remplazadas por la guira (Calderén, J. y Guerrero,

L., como se cit6 en Jiménez, 2017).



A los inicios su musicalidad tenia referencias al género del bolero,
especificamente el bolero ritmico latinoamericano de los afios 30 al 50. Estos
boleros se combinaron con otras expresiones latinoamericanas que fueron muy
populares en esos afios (Lopez, 2011).

Se destacan autores como José Manuel Calderdon y Bienvenido Fabian
guienes grabaron y compusieron una de las primeras canciones en el género
bachata que se transmitié en la radio el 30 de mayo de 1962. Desde ahi este
género paso por 3 etapas historicas. La primera, donde la bachata era etiquetada
como musical marginal, sin embargo, era apoyada por una disquera nacional
(Lépez, 2011).

Sin embargo, se quiso marcar originalidad, este género se cred a raiz de
una improvisacion ya que, en ese tiempo no existian los conocimientos
musicales suficientes. Es ahi donde aparece la segunda etapa, donde se resalta
la aparicibn de nuevos cantantes como Luis Segura, Mélida Rodriguez, y
Leonardo Paniagua, quienes optaron por una versibn mas refinada de este
género usando instrumentacion eléctrica y fusiones con otras manifestaciones
de la musica moderna de la época (Lopez, 2011).

Luego, en una tercera etapa surgieron formas digitales para grabar el
género bachata, implementando otros instrumentos y nueva lirica con sentido
erético sexual, pero sin dejar de lado las expresiones de amor- desamor, donde
la mujer es vista simplemente como una fuente deseo y amor. Es asi como el
generé musical comenzd a evolucionar y en 1994 el grupo Aventura da a conocer
lo que es el género bachata con un formato mas grande implementando guitarras
electroacusticas y su musicalidad Sus acentos eran muchos mas marcados

(Lopez, 2011).
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1.7.2.1 Melodia

Carranza (2022) menciona que la melodia es la escritura horizontal que
abarca los distintos tonos, y que puede poseer notas graves o agudas, es decir,
es la mas influyente en el area afectiva. En la bachata se caracteriza por tener
un patrén repetitivo de una sola nota en su linea melédica y culminar en arpegios
utilizando escala mayor, menor y la que mas sobresale es la pentatdénica menor,
también utilizan notas de paso que en su mayoria son tensiones, se ha
evidenciado que se usa las escalas de forman descendente, para establecer una
sonoridad nostélgica y romantica provocando emociones profundas.

1.7.3 Instrumentacién

La bachata se caracteriza por llevar la influencia del bolero y el son
cubano. A su vez, se caracteriza por llevar un ritmo muy marcado y por la
presencia de instrumentos melddicos y de percusion (Naranjo, 2018).

El formato instrumental clave de este género musical se constituye de
instrumentos tales como: (Bachata Breakdown en vivo, s.f., como se citdé en
Naranjo, 2018):

— Guitarra melddica (requinto)
— Guitarra acompafante (ritmica)
— Bongo
— Guira o maracas
— Bajo eléctrico
Segun Romero (2019) a través del tiempo la bachata ha evolucionado y

distintos artistas como Juan Luis Guerra, Romeo Santos, Prince Royce, Manuel
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Turizo, entre otros, han marcado y formado lo que hoy se conoce como la
bachata moderna, en la cual se destacan los siguientes instrumentos:

— Guitarra melédica (eléctrica o acustica)

— Guitarra acompafante (ritmica)

— Bongo

— Guira

— Bajo eléctrico

— Sintetizadores

— Oftros instrumentos que varian segun el artista y la cancion.

1.7.3.1 Armonia

El género bachata comercializada actualmente acoge varios recursos
armonicos de distintos géneros musicales tales como el pop, merengue, balada,
bolero y demas. Aun asi, hay una tendencia de progresiones armonicas que son
usadas varias veces en distintos géneros populares, lo cual hace que sea una
clave para que la musica, en especial el género bachata a sea comercializada
rapidamente (Naranjo, 2018).

En un andlisis de progresiones armonicas utilizadas en el género bachata
realizado por Naranjo (2018) se resaltan ciertas reiteraciones. Es importante
recalcar que en ese andlisis tomaron en cuenta producciones de artistas y grupos
caracteristicos de la bachata moderna. Asi mismo, se recalca que existen
variaciones en las progresiones, inversiones, sustituciones de acordes, colores,
es decir, adicién de séptimas y novenas; y demas, sin embargo, a continuacion,

se destacan las comunes:
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Tabla 2

Progresiones arménicas

En mayor En menor
[-Vim-1V-V Im -1l - VII - VI
IV-V-1-V-Vim Im-VI-VIl -V
[-V-Vim-1IV Im-VII-1IV-V
[-V-IV-Ilim-V Im-VI-11-VI
Im - V7/IVm - IVm - V7/lll - Il - V - Im

Nota. (Naranjo, 2018).

1.7.3.2 Inversiones

Los acordes invertidos si estan presentes en la bachata, pero no muy
explotados, se utilizan en su mayoria como acordes de paso. Las inversiones
se utilizan también para lograr un movimiento sin saltos en el bajo, buscando
notas en comun entre los acorde y notas proximas. También logramos suavizar

el color de un acorde cuando utilizamos inversiones (Martinez, 2020).

Tabla 3

Inversiones
Fundamental 1ra Inversién 2da Inversioén 3ra Inversion
Cmaj7 Cmaj7/E Cmaj7/G C/B

R3 5 bi13 R 3 11 13 R b9 11 b13

Nota. Elaboracion propia
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1.7.3.3 Dominantes Secundarios

Los dominantes secundarios son muy utilizados en la mausica
latinoamericana, y no son la excepcion dentro de la bachata. EI dominante
secundario es un “acorde mayor, opcionalmente con séptima menor, y con
funciéon de dominante de un grado, excepto de |. Admite las mismas variantes de
conformacion intervalica que la dominante. Cualquier grado de una tonalidad
puede ser realzado mediante otro acorde que cumpla la funcion de dominante
de ese grado” (Roca y Molina, 2006, p.27).

Este tipo de acorde pueden resolver a cualquier acorde perteneciente a la
escala de la tnica, excepto a la misma ténica. Resoluciones deceptivas también
son muy frecuentes de encontrar, que sucede cuando el dominante secundario
no resuelve al acorde de su cuarta justa de la escala diatonica utilizada.

Tabla 4

Dominantes Secundarios

Acordes Dominantes  En Grados Tensiones
Diatbnicos  Secundarios disponibles
D-7 A7 V7/ll 9, b13
E-7 B7 V7/II b9, b13
Fmaj7 C7 V7/IV 9,13
G7 D7 V7INV 9,13
A-7 E7 V7IVI b9, b13

Nota. Elaboracién propia
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1.7.3.4 Intercambio Modal

El intercambio modal esta muy presente en la bachata y diferentes estilos
de mdusica latinoamericana. Esta técnica nos permite utilizar acordes
provenientes de distintas escalas y modos, generando en la composicién un
cambio aparente de centro tonal, sin salir de la misma (Soto, 2023).

Tabla 5

Intercambio Modal

Eodlico Cm Dm®S  Eb Fm Gm Ab Bb
Dérico Cm Dm Eb F Gm Ab®®)  Bb
Frigio Cm Db Eb Fm Gm®)  Ap Bbm
Lidio C D Ebm F#m®® G Abm Bbm
Mixolidio C Dm Ebm®% F Gm Abm Bb

Nota. Soto, 2023.

1.7.3.5 Modulacién

La modulacion es un recurso utilizado, dentro de la bachata,
mayoritariamente en los interludios para dar ese efecto distintivo de cambio a la
armonia y melodia, volviendo mas interesante a la composicion. Barrie Nettles
(como se cité en Benavides, 2018) “define a la modulacion en su libro de armonia

[l cdbmo el movimiento de la melodia y/o armonia de una tonalidad a otra” (p.38).

Generalmente se hace presente durante los interludios de la cancion,
pudiendo ser un cambio a tonalidad mayor o menor dependiendo de lo que

busque el compositor.
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1.7.3.6 Acordes Hibridos

Segun Schneider (2018) los acordes hibridos son estructuras que se
constituyen por una triada o cuatriada y un bajo que no pertenece a las notas de
tal acorde.

Tabla 6

Acordes hibridos

Nombre de acorde Estructura Otro nombre
compuesto
FIG GFAC G7sus(9)
Rb794
Gmaj7/C CGBDF# Cmaj7 (9 #11)
R579+#11

Nota. Elaboracion propia

1.7.3.7 Ritmo

El ritmo musical del género bachata se da en un compas de 4/4, por tanto,
cada compas esta formado por 4 tiempos. Las canciones de la bachata suelen
tener tres polirritmias distintas, las cuales son: majao, mambo y derecho; es
importante destacar que las polirritmias tienen cada una su patrén Unico, las

cuales se desarrollar en especificas secciones (Ubisoft, 2021).

Si bien se ha mencionado que la bachata puede variar ritmicamente y que
aguello dependera del tipo de cancion (bachata moderna o tradicional) y del

artista. (IASO Records, 2012).
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1.7.3.7.1 Derecho

Con respecto al derecho “es el ritmo mas basico de la bachata. Se toca
en introducciones instrumentales y en las estrofas que acompafan el canto. El
derecho es muy parecido al bolero, uno de los estilos musicales de lo cual

bachata se ha desarrollado” (IASO Records, 2012)

Figura 1

Patron ritmico de la bachata
——  ———

Giura -||2 cecsvsnss

%
Bongo '-“-%—JA‘A‘.»A_‘;_‘_._AA

Nota. Elaboracion propia

1.7.3.7.2 Majao

En cuanto al majao:

Los aspectos ritmicos de la musica reciben mas énfasis, es decir, puede
resultar mas animado. El majao se toca a menudo durante el estribillo y
también durante secciones instrumentales cuando el requinto esti
tocando patrones ritmicos a medio tiempo. Majao se caracteriza por el uso
escaso del bongo y la giira — con énfasis en el downbeat (pulso fuerte) y
balanceado por el uso mas pronunciado y sincopado del bajo (IASO

Records, 2012).
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Figura 2

Patrén ritmico de la bachata
Giiira ﬂ%—J o
S

Bongo ~{|-~2 ‘ < X '_{

Nota. Elaboracion propia.

VeR_

1.7.3.7.3 Mambo

Y, con respecto al mambo:

El mambo es la parte mas energética de la seccidén instrumental de
bachata. Se toca el mambo durante interludios instrumentales para
acompanfar los surcos mas acalorados del requinto (los surcos del
requinto también se llaman mambos). El mambo nunca se toca mientras
gue canta el cantante. Mambo es muy similar al merengue respecto al
ritmo. La giira toca un patron de merengue. El patron del bongo viene del
ritmo de la tambora en merengue. El bajo y la segunda también suelen
tocar partes parecidas a sus partes correspondientes en el merengue.
Estas secciones, son establecidas basicamente por el cambio en la base
ritmica de la percusion principal (Bongo y gtira), en donde en la seccién
de derecho se esta marcando la primera divisién del pulso, y en la seccién
de majao solo se marca el pulso. Se puede observar de manera mas clara

en las siguientes imagenes (IASO Records, 2012).
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Figura 3

Patrén ritmico en el bongo

wh s LN

Nota. Elaboracion propia

En el tema de Juan Luis Guerra la variacion ritmica que usa en el tema
analizado “Bachata en Fukuoka” se puede decir que no es mambo, pero se

deriva al género bolero.

A continuacion, se presenta graficamente el ritmo de cada instrumento

dentro del género bachata.

e Guitarra melddica (requinto)

Figura 4

Patron melddico de la guitarra

Palm mute

Nota. Elaboracion propia

¢ Guitarra acompafiante

Figura 5

Patrén armonico

Brisado

= — e e

- - - -
5 & 5§
e e = =

Nota. Elaboracion propia.
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e Bajo eléctrico

Figura 6

Patrén ritmico en el bajo

Nota. Elaboracion propia

1.7.3.8 Forma

Asi como en el comportamiento arménico, el género bachata no tiene una
forma definida, debido a la comercializacion y la variedad de influencias
musicales arraigadas en el género. De este modo, puede haber varias
organizaciones de las partes de una cancion, pero normalmente, en la mayoria
de las bachatas se puede hallar partes como las mencionadas en la siguiente
lista, es importante tener en cuenta que ciertas pueden variar u omitir el lugar de

presentacion entre unas y otras (Naranjo, 2018).

La forma presentada en la lista es distinguida como forma pop, porque de
este modo se ha compuesto a lo largo del tiempo incluso en un gran porcentaje
de canciones de la actualidad. Sin embargo, no todas las canciones manejan
este formato, ya que dependera del contenido de la letra del tema (Naranjo,
2018).

Tabla 7

Forma de la bachata

Intro
Forma
Estrofa |
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Precoro

Coro

Intermedio instrumental

Estrofa Il

Coro Il

Puente

Coro Il

Outro

Nota. Elaboracion propia.

1.7.3.9 Arreglos Vocales

Para comprender los arreglos vocales es imprescindible conocer el
significado de “arreglo”. Esta segun Granda (2018) se refiere a:

Una modificacion de componentes técnicos en una pieza musical, a su

vez, implica cambios y propuestas importantes a la obra original, y varia

su estructura en los aspectos musicales (armonia, ritmo, melodia),
también se da un cambio de formato, en donde se destacan factores como
la adaptacion, la recreacion, la reduccion, o la adaptacion de un tema

vocal a instrumental (p.17).

En un articulo de Mansilla (s.f., como se cité en Granda, 2018) resalta que
el arreglo coral conlleva una serie extensa de posibilidades emocionales,
sensibles y expresivas. Sin embargo, el arreglista coral tiene una restriccion de
dinamica, rango y color al componer. Por tanto, este autor muestra posibilidades

expresivas y técnicas dentro de los parametros de la voz:
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Tabla 8

Parametros de la voz

Parametros de la voz

Rango

Técnicas y expresiones

Refiere a la tesitura y al registro. La primera
alude a la extension 6ptima de canto, con la cual
se selecciona una tonalidad adecuada para que
sea comoda la ejecucién del cantante. El registro
comprende el alcance maximo tanto en agudos
como en graves que el cantante puede ejecutar,
aplicando técnicas que le permitan interpretar

tales notas sobre exigidas.

Dinamica

En cuanto al conjunto orquestal, un coro es
mucho mas limitado en este aspecto, pero a su
vez es muy enriquecido en un espectro entre el
pianissimo y el fortissimo. Se puede conseguir
sonidos por debajo de los 10 db- debido al
susurro, y con un grito o alarido incluso se puede
llegar a los 140 db-. A su vez, la voz permite un
movimiento muy ductii de crescendi vy

diminuendi.

Color

El sonido inicial producido por la laringe es muy
complejo y “es al atravesar el pabellon faringo-
bucal desde la glotis hasta los labios que el
sonido inicial modifica su timbre adquiriendo el
color vocalico que posee al salir de la boca”
(Husson 1965. p, 34, como se citdo en Granda,
2018). Con la variacion muscula de los 6rganos
fonatorios se obtienen infinidad de sonoridades
propias a cada persona y con la facultad de
simular y causar varios tipos de efectos

acusticos.

Nota. (Mansilla, como se cité en Granda, 2018).
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En base a lo mencionado, Mansilla (s.f.) destaca que debido a las
capacidades mencionadas que el vocalista tiene como intérprete, es admisible
para el arreglista realizar infinidad de colores en un grupo coral. Con el uso

adecuado y correcto de recursos técnicos se puede indagar en aspectos como:

Tabla 9

Técnicas

Técnicas Caracteristicas

Estructural Refiere al modelo de coro que se esta formando, bien
sea un coro mixto, sinfénico coral, de voces iguales,
polifénico, agrupamiento de voces, entre otros.

Ritmico Métrica y ritmo. En este también incumbe las
polimetrias, acentuacion, y polirritmias.

Melodico En este aspecto interfieren los movimientos
direccionales, es decir, el retorno, la reiteracion, el
cambio, y, la recurrencia. lgualmente, hay una
correspondencia directa con el rango, la construccion,

y saltos de intervalo que lleva la voz.

Armonico Refiere al lenguaje usado, estos pueden ser: modal,
atonal, tonal, o no funcional. Igualmente, las escalas
gue configuran los acordes en la distribucion de voces,

y el modelo de enlace que dichos hacen.

Contrapuntistico En este, entran todos aquellos elementos del
contrapunto como instrumentos de composicion. Por
ejemplo: el fugado, la captura de recursos, las
imitaciones, planes tonales, amplificacion, grupos
cadenciales, simplificacion, disminucién y

aumentacion.

Textural Alude al tipo de acompafiamiento que pueden hacer

las voces como seccion y la clase de acorde que estas
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desarrollen (mayor, menor o disminuido). Esta puede

ser una polifonia, una monofonia, u homofonia.
Temporal Aqui hace referencia a las aceleraciones, los retornos

de tiempo, los tiempos, y silencios dentro de una

seccion.

Nota. (Mansilla, como se cité en Granda, 2018).

Una vez sefialados los recursos, es importante mencionar que estos
contestan a un menester de establecer colores, armonias y texturas para de tal
manera, preparar un limite de sonido que contribuya un apoyo musical dentro de
una composicion; y también acentuar la apariencia vocal en el caso de un tema

coral (Granda, 2018).

2 CAPITULO I

2.1 Disefio de la Investigacién

2.1.1 Enfoque

El presente trabajo tiene un enfoque de caracter cualitativo, en su
desarrollo se hace uso de aspectos subjetivos del autor como transcripciones y
andlisis, procedimiento con los que se ha obtenido recursos melddicos,
armonicos y recursos vocales, los cuales se implementaran en la composicién

propuesta inicialmente en este proyecto.

2.1.2 Alcance

La presente investigacion tiene un alcance descriptivo y experimental ya
gue se detallardn elementos ritmicos y armonicos del género musical

seleccionado para la creacién de un tema musical.
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2.2 Instrumentos de Recoleccion de Datos

Los instrumentos empleados para recoleccion de datos son:

2.2.1 Anédlisis de documentos

Durante la realizacion de este proyecto de tomo en cuenta documentos
académicos, paginas web con teoria musical, tesis de grado, libros de teoria
musical y de practica musical; con la finalidad de obtener buen material que sirva
de referencia para la realizacion del presente, fuentes fidedignas y exponer los

mejores resultados posibles.

2.2.2 Transcripciones

Las transcripciones se logran escribiendo la secuencia de sonidos en
notaciéon musical, a partir de una fuente de audio elegida. Esto nos permite tener
una idea visual de los instrumentos involucrados en un tema musical y lo que

ejecuta cada uno en diferentes partes de la cancion.

2.2.3 Analisis de partituras

Mediante el andlisis de partituras podemos observar todo lo involucrado
en una pieza musical: la melodia, armonia, ritmo, lyrics, instrumentos, dinamicas,
articulaciones, secciones de una cancién, tempo, estilo, compositores,

arreglistas, frases, kicks, entre otros.

Este es un recurso nos permite hacer un estudio meticuloso sobre la

creacion de obras musicales y como fueron concebidas.
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2.3 Analisis de Resultados

El tema analizado es Bachata En Fukuoka, la cual es una cancion bachata
del cantautor Juan Luis Guerra, la cual narra la experiencia del autor durante un

viaje a Japon.
2.3.1 Anaélisis del tema Bachata en Fukuoka

2.3.1.1 Generalidades Musicales

— Métrica: 4/4

— Tono: Bb

— Ritmo: Bachata

— Forma: La forma de este tema estd compuesta principalmente por Intro,
forma del Verso, Precoro, Coro y Puente, que se repiten variando la letra

en algunas secciones.
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Tabla 10

Secciones
A - Intro 8 compases
B - Verso 8 compases
C - Precoro 2 compases
D - Instrumental 4 compases
E - Verso 8 compases
F - Precoro 2 compases
G - Coro 8 compases
H - Coro 8 compases
| - Instrumental 4 compases
J- Puente 1 8 compases
K - Coro 8 compases
L - Puente 2 15 compases
M - Coro 8 compases
N - Coro 8 compases
O - Outro 4 compases

Nota. Elaboracion propia

— Armonia: La cancién se encuentra en la tonalidad de Bb y la forma

predominante tiene es:

Tabla 11

Progresion

I V- bVl I
Nota. Elaboracion propia
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Intro

Posee la forma predominante del tema con una melodia ejecutada por
guitarra eléctrica, mientras va creando momentum ritmico.
Verso

La forma del verso es igual a la forma predominante del tema, la cual se
repite en las secciones B y E. Se diferencian al cambiar la letra de la melodia en
estas secciones.
Precoro

El precoro esta constituido por dos compases, en el cual el primer compas
tiene un bVI siendo este un acorde de intercambio modal y en el siguiente

compas un acorde hibrido perteneciente al IV grado la tonalidad de Si bemol.

Figura 7

Analisis armoénico del Precoro
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Nota. Elaboracion propia

Coro
El coro posee la forma predominante del tema, utliza acordes de

intercambio modal Vm7 que seria la fa menor y un bVIlimaj7 y finaliza con Vim7

Figura 8

Analisis armoénico del Coro
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Nota. Elaboracion propia
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Figura 9

Analisis armodnico del Coro
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Nota. Elaboracion propia

Puente 1

Su funcion es conectar una seccion instrumental con el coro y presenta la
forma:
Tabla 12

Progresion

bV bVl I VI-
Nota. Elaboracion propia

Figura 10

Andalisis armoénico de Puente 1

Puente 1
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Nota. Elaboracion propia

Puente 2

Durante esta seccién cambia el centro tonal a Eb. También cambie el
ritmo a son cubano. La progresion es:
Tabla 13

Progresién y grados

|- \Y, Vv -
Nota. Elaboracion propia
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— Melodia: La melodia presenta un predominio del ritmo, utilizando
repeticiones de la misma nota y concluyendo con arpegios de dos o tres
notas. Cada frase comienza con figuras ritmicas de corchea, utilizando
notas de la escala y del acorde correspondiente, empezando tipicamente
en laraiz, la quintay, en este caso particular, la séptima mayor del acorde

para afiadir una distintiva sonoridad.

2.3.1.2 Recursos Musicales

Dominantes Secundarios
En el puente 2 encontramos un dominante secundario que seria Fa7 el
cual es un V7/V cual auditivamente tiene una sonoridad de tension y resuelve en

este caso al V7 que seria si bemol.

Figura 11

Analisis armoénico: dominantes secundarios del Puente 2
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Nota. Elaboracion propia

Puente 2
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Intercambio Modal
Podemos apreciar intercambio modal en varias secciones del tema

precoro, y puentes, en el puente 2 tiene mayor uso de estos acordes.

Figura 12

Andlisis armodnico: Intercambio modal del Puente 1
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Nota. Elaboracion propia
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Figura 13

Andlisis armodnico: Intercambio Modal del Puente 2
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Nota. Elaboracioén propia

Figura 14

Analisis armodnico: Intercambio Modal del Puente 2
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Nota. Elaboracion propia
Modulacion

La modulacién es un recurso utilizado en la musica latinoamericana con
frecuencia. Durante este tema se utiliza este recurso en el puente 2, cambiando

el centro tonal de Si bemol mayor a Mi bemol.

Figura 15

Analisis armoénico: Modulaciéon del Puente 2
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Nota. Elaboracioén propia
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2.3.2 Analisis del tema Mi Bendicion
Es una cancién que celebra y honra a alguien que ha sido una bendicion
personal, transmitiendo amor, gratitud y afecto a través de sus lineas y melodias
caracteristicas de la bachata.
2.3.2.1 Generalidades Musicales
— Métrica: 4/4
— Tono: C
— Ritmo: Bachata
— Forma: La forma de este tema esta compuesta principalmente por Intro,
forma del Verso, Precoro, Coro y Puente, que se repiten variando la letra

en algunas secciones.

Tabla 14

Secciones

A - Introduccion 4 compases
B - Verso 4 compases
C-Verso 2 4 compases
D - Precoro 8 compases
E - Coro 10 compases
F - Intro 4 compases
G - Estrofa 4 compases
H - Verso 2 8 compases
| - Precoro 4 compases
J- Coro 10 compases
K - Puente 8 compases
L - Coro 8 compases
M - Coro 8 compases
N - Outro 4 compases

Nota. Elaboracion propia
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— Armonia: La cancién se encuentra en la tonalidad de C y la forma

predominante tiene es:

Tabla 15

Progresion

I - - bllldim
Nota. Elaboracion propia

Intro

Posee la forma predominante del tema con una melodia ejecutada por
guitarra electroacustica y un synth mas los instrumentos de percusion, su linea
melodia es similar ritmicamente, por su armonia varian sus notas.
Verso

La forma del verso tiene la misma armonia, se diferencian al cambiar la
letra de la melodia en estas secciones.
Precoro

El precoro estd constituido por ocho compases en el que los 4 primeros
empiezan con un VI grado luego su raiz baja por semitonos hasta llegar al sol y
luego el cuarto compas utiliza un acorde dominante secundario V7/VI para
retomar la armonia del verso.
Figura 16

Andlisis armodnico del Precoro
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Nota. Elaboracién propia
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Figura 17

Analisis armoénico del Precoro
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Nota. Elaboracion propia

Coro

El coro posee la forma predominante del tema en el cual su armonia utiliza

acordes con inversiones y le da una riqueza armonica.

Figura 18

Analisis armdnico del coro
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Nota. Elaboracion propia

Puente 1

Su funcion es conectar una seccion instrumental con el coro. El puente 1

presenta la forma:

Tabla 16

Progresion

V- V71V I VI-

Nota. Elaboracion propia

— Melodia: La melodia del tema es ritmica de forma acescente por su
armonia utilizando la misma nota varias veces y terminado con dos o mas

notas en forma de arpegio en corcheas para luego empezar la siguiente
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frase en corcheas utilizando notas de las escalas en este caso desde su

guinta y descender descansando en la tercera menor del acorde.

2.3.2.2 Recursos Musicales
Dominantes secundarios

En el precoro y en el puente se encontré6 dominantes secundarios el cual
auditivamente tiene una sonoridad de tension el cual en este caso resuelve a su
relativa menor que cumple funcién de tonica, para luego utilizar dominantes

secundario que va a un quinto grado e ir al coro.
Figura 19

Analisis armoénico: Dominantes Secundarios del Precoro
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Nota. Elaboracion propia

Figura 20

Analisis armdénico: Dominantes Secundarios del Puente
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Nota. Elaboracion propia

Intercambio Modal

Podemos apreciar acordes de intercambio modal en varias secciones del

tema. El mas claro ejemplo de este tipo se da en el intro y en el puente (outro).
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Figura 21

Andlisis armoénico: Acordes de Intercambio modal del Intro
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Nota. Elaboracion propia

El Fa menor es el 4to grado menor de Sol, proviene del modo Edlico.

Mientras que el La bemol funciona como un bemol siete, sirve como Dominante

de Funcién Especial.

Figura 22

Andlisis armoénico: Acordes de Intercambio modal del Puente
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Figura 23
Andalisis armoénico: Acordes de Intercambio modal del Puente
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Nota. Elaboracién propia
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Figura 24

Analisis armoénico: Acordes de Intercambio modal del Outro
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Nota. Elaboracion propia
Acordes hibridos

En el tercer y quinto compéas tenemos acordes hibridos, su quinto grado
como triada y su bajo como novena la cual da una sonoridad no tan comun en

este género y da la sensacién de un acorde sus.

Figura 25

Analisis armoénico: Acordes hibridos del Intro
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3 CAPITULO IlI

LA PROPUESTA

3.1 Titulo de la propuesta
“Sol y Mar”.
3.2 Presentacion y descripcion
Letra: Daniel Govea
Letra de la cancidn

SOL Y MAR
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Verso 1
Hoy s6lo por tu amor vuelvo a creer
qgue hay cosas por las que debemos luchar
no imagine por ti contemplar
una epifania que me permita recordar
Verso 2
Lo que yo senti en mi corazén
fuego con virtud y un calor embriagador
vuelvo a nacer sin dudar lo sé
que junto a ti es donde yo quiero estar
Precoro
Debo seguir sin mirar atras
la vida siempre es hoy
Coro
Y al fin consegui lo que tanto esperé
buscaba en el desierto, pero en mi te encontré
amor incondicional cuando ta estas aqui
bajo el sol frente al mar, donde en paz quiero vivir
Verso 3
Lo que yo senti en mi corazén
fuego con virtud y un calor embriagador
vuelvo a nacer sin dudar lo sé
gue junto a ti es donde yo quiero estar
Precoro

Debo seguir sin mirar atras
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la vida siempre es hoy
Coro
Y al fin consegui lo que tanto esperé
buscaba en el desierto, pero en mi te encontré
amor incondicional cuando ta estas aqui
bajo el sol frente al mar, donde en paz quiero vivir
Coro
Y al fin consegui lo que tanto esperé
buscaba en el desierto, pero en mi te encontré
amor incondicional cuando ta estas aqui
bajo el sol frente al mar, donde en paz quiero vivir
Puente
por ti nunca me rendiré, volveré siempre a tu lado
Coro
/1'Y al fin consegui lo que tanto esperé
buscaba en el desierto, pero en mi te encontré
amor incondicional cuando tu estas aqui

bajo el sol frente al mar, donde en paz quiero vivir. //

Acercade laobra

Esta composicion fue constituida con la temética del amor incondicional
como un catalizador de transformacion personal y liberacion. A través de un
lenguaje poético, se explora el proceso de reconstruccion emocional de la
persona, quien, impulsado por el amor, experimenta una epifania que le permite
reencontrarse con su propia esencia y renovar su fe en la vida. Es destinado a

todo publico, puede servir como uso comercial en radios o en plataformas
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digitales, a la vez, para meditar, y, sobre todo, puede servir como objeto de

estudio por su armonia compleja.

Tabla 17

Generalidades de la composicion

TEMA: “Sol y Mar”
Composicion y arreglo Saul Prieto
Texto del tema Daniel Govea
Afo de composicion 2024

Género Bachata
Tempo 120 bpm
Tonalidad D mayor
Compas 4/4

NUumero de compases 108

Forma A-A-B-C

Nota. Elaboracién propia
Descripcion de la propuesta

Se realiz6 la composicion de un tema en genero bachata utilizando los
recursos del reconocido musico dominicano Juan Luis Guerra. Siendo
especificos, los recursos utilizados en los temas Mi Bendicion y Bachata En

Fukuoka, manteniendo los elementos ritmicos que caracteriza también al estilo.

Desde la armonia, presenta (inversiones), dominantes secundario,

intercambio modal y modulacion, los cuales también se hacen presentes en otras
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canciones del mismo estilo. El ritmo se mantiene en el habitual 4/4 de este estilo
bailable. Los puentes buscan darle cambios que generen tensién, incluso un
cambio de raiz, para darle resolucion a esa seccion regresando al coro. La forma

del tema también es inspirada en antiguas referencias del estilo.

3.2.1.1 Forma

Tabla 18

Secciones-Forma de la propuesta

RITMO SECCION DESCRIPCION Nro. DE
COMPASES
Intro 8

Bachata -
Derecho Verso 1
Verso 2
Precoro
Coro
Instrumental

Verso 3

I O m m OO W >»

Precoro

Coro
Coro
Solo
Puente
Coro
Coro
Outro

0 0O 00 © OO 0 0 » 00 o 00O b 00

Oz Zrr X «

Nota. Elaboracion propia

41



3.2.1.2 Instrumentacion

Tabla 19

Instrumentacion

Voz Voz masculina

Guitarras Guitarras eléctricas (clean, tremolo, overdrive)

Guitarra electroacustica (clean)

Piano Grand piano, electric piano
Sintetizadores Pad (atmosphere)
Bajo Bajo eléctrico
Bongd Shaker
Guira Cymbal (platillos)
Percusion
Guiro Redoblante
Clave Bombo

Nota. Elaboracion propia
3.3 Analisis de la composicion
Intro

El Intro del tema comienza con la guitarra ejecutando una melodia
mientras la parte ritmica comienza creando momentum ritmico en la cancion.
Podemos apreciar que el tema esta en 4/4 y 120 bpm. La seccién ritmica
empieza con platillos y shaker, luego se integra la parte armoénica con las

guitarras y teclados.
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Figura 26
Andlisis armodnico del Intro

acordes de la tonalidad de re mavor
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Figura 27

Seccioén ritmica del Intro

Seccion de percusion
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Nota. Elaboracion propia

Verso
La forma de los versos es similar. El centro tonal de los versos de Re
mayor. La melodia fluye con un movimiento cercano a lo largo de la progresion.

La parte ritmica sostiene toda la seccion.

Figura 28

Analisis armoénico del verso
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Nota. Elaboracion propia
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Figura 29

Analisis armodnico del verso
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Nota. Elaboracion propia

Precoro

Durante el precoro podemos apreciar una modulacién a Do mayor con
7ma mayor. Este precoro sirve para darle una sonoridad al tema diferente
preparando para el coro, la melodia usa notas de los acordes y se usa tensiones
como notas de paso. En el compéas 28 utilizamos un acorde hibrido que es un
bVII7 para luego finalizar con otro acorde hibrido que hace la funcion de
dominante.

Figura 30

Andlisis arménico del Precoro: Acorde de la tonalidad y acorde hibrido
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Nota. Elaboracién propia

Coro

El coro posee un motivo mucho mas ritmico con un redoblante en el
tiempo 4 el bombo en el tiempo 1. Su centro tonal es Re mayor. Posee acordes
gue no pertenece a su tonalidad como un blll para luego continuar con un IVm7
para finalizar con acorde hibrido haciendo la funcién de sus y dominante para

resolver a su primer grado.
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Figura 31

Andlisis armédnico: acordes intercambio modal y acorde hibrido
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Nota. Elaboracioén propia
Instrumental

El instrumental tiene la misma forma y melodia que el Intro, la diferencia
gue posee es variacibn de compases, dando un descanso al tema. Este
instrumental nos sirve para conectar el coro con el verso 3, manteniendo el

centro tonal en Re mayor.

Solo

Tiene un solo de guitarra eléctrica usando un motivo de juan Luis guerra,
pata continuar una linea melddica utilizando recursos del jazz una modulacion a

Sol menor.

Figura 32

Motivo y linea melddica del solo
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Nota. Elaboracion propia
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Puente
Se mantiene la modulacion en Sol menor usando acordes de intercambio
modal bllimaj7 resolviendo a un segundo grado menor para culminar en acordes

hibridos y al finalizar el puente regresa a la tonalidad de Re mayor.

Figura 33

Andlisis arménico: Acordes intercambio modal y acordes hibridos
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Nota. Elaboracién propia
Figura 34

Andlisis arménico: Acordes intercambio modal y acordes hibridos
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Nota. Elaboracion propia
Outro
Esta es la parte final que tiene la misma melodia que hace la guitarra en
el Introy en el instrumental, pero su armonia es distinta, comienza con un IVmaj7
gue pertenece a la tonalidad de D mayor. Y, finaliza con un acorde hibrido que
es un A/B que es un VIm7 con tensiones, las cuales son 9,11; y asi darle una

sonoridad distinta.
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Figura 35

Analisis arménico de intercambio modal y acordes hibridos

IVmaj7 [Acorde hl'brido]

Nota. Elaboracion propia.

Figura 36

Anélisis armodnico: acordes hibridos
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Nota. Elaboracion propia.
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CONCLUSIONES

A lo largo de este trabajo se logré un acercamiento a los recursos ritmicos,
melddicos y armonicos para luego ser aplicados a la composicion de un tema
inédito. El andlisis realizado evidencié elementos y recursos usados en géneros
como el bolero y la bachata, ademas se encontrd instrumentos modernos. Por
tanto, se puede concluir que las caracteristicas musicales y sonoras mas
importantes del género bachata son, la seccién ritmica, las lineas melédicas en
las guitarras y el uso de la armonia con una combinacion de recursos de musica

contemporanea.

En base al presente trabajo se puede concluir que, para la composicion
de un tema inédito aplicando los recursos musicales del cantautor Juan Luis
Guerra, se debe tomar en cuenta que la melodia debe ser constante y de
movimiento minimo al inicio de sus frases. Cuyo final debera tener un movimiento
ascendente o descendente. En base a la armonia, se puede usar acordes de la
tonalidad y luego, combinar con dominantes secundarios, acordes de
intercambio modal para darle una sonoridad moderna y académica y a esto
agregarle acordes hibridos, los cuales son usados para darle una sonoridad de

acorde sus; ya que, sus notas serian una triada con sus tensiones.

El trabajo permitié una exploracion musical y cultural sobre la Republica
Dominicana en documentales, en elementos auditivos, visuales y bibliograficos,
ademas, permitié tener un contexto musical para esta composicién, cumpliendo
con el objetivo general que se propuso basado en los recursos analizados de los

temas de Juan Luis Guerra.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda investigar sobre la armonia e instrumentacion que tiene
cada género con el fin de lograr una fusiébn de masica moderna o experimentar
sonidos de diferentes culturas o regiones.

Es importante que al momento de componer se debe tomar en cuenta los
recursos ritmicos ya que, es muy importante para tener una sonoridad original
de cada género.

Se recomienda a los estudiantes musicos que al momento de explorar la
sonoridad de los acordes hibridos se motiven a probar distintos tipos de

sonoridades que cumplan la misma funcién arménica.
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